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RESUMO

Uma nova estética da paisagem se formula como uma questdo importante para a arquitetura da paisagem
contemporanea, a partir da compreensdo da paisagem como um sistema socioecoldgico. Assim, essa nova estética
esta incluida no rol de transformacg0es e teorias catalisadas pelo paradigma ambiental, configurando-se como um
desdobramento de pensamento e uma provavel superagdo de uma visdo tradicional disseminada, de base cultural e
fonte estilistica histérica e formal. Este artigo apresenta um ensaio critico sobre o projeto da paisagem,
relacionando contribuigdes tedricas importantes, especialmente os sinais culturais estudados por Joan Nassauere o
manifesto para uma beleza sustentdvel de Elizabeth Meyer, trazendo um exemplo de projeto do movimento
emergente das novas perenes (new perennials): o jardim Lurie, situado no Millennium Park em Chicago, nos Estados
Unidos. Reconhecer a expressdao de uma pratica revisada permitiu compreender o projeto da paisagem como um
mediador entre natureza, cidade e usudrio. Resultou, especificamente, na compreensao da estética ecolégicacomo
um conceito para o projeto ambiental da paisagem capaz de associar nogées contemporaneas de ecologia e beleza,
sendo um promotor de espagos para novos encontros, sensiveis, sustentaveis e resilientes.

PALAVRAS-CHAVE: Projeto da paisagem contemporanea. Nova estética da paisagem. Estética ecoldgica.

Messy gardens: ethical and aesthetic relationships in contemporary landscape design

ABSTRACT

A new aesthetics of the landscape presents itself as an important issue towards the contemporary landscape
architecture, based on the understanding of the landscape as a socio-ecological system. Thus, this new aesthetic is
included in the list of transformations and theories catalyzed by the environmental paradigm, setting itselfup as an
unfolding of thought and a probable overcoming of a disseminated traditional vision, culturally based and with
historical and formal stylistic source. This article presents a critical essay on landscape design, relating important
theoretical contributions, especially the cultural signs studied by Joan Nassauer and the manifesto for sustainable
beauty by Elizabeth Meyer, bringing an example of a project from the emerging movement New Perennials: the
Lurie Garden, located in Millennium Park in Chicago, in the United States. Recognizing the expression of a revised
practice allowed us to understand landscape design as a mediator between nature, city, and user. It resulted,
specifically, in the understanding of ecological aesthetics as a concept for the environmental design of the landscape
capable of associating contemporary notions of ecology and beauty, acting as a promoter of spaces for new,
sensitive, sustainable, and resilient encounters.

KEYWORDS: Contemporary landscape design. New landscape aesthetics. Ecological aesthetics.

Jardines desordenados: relaciones éticas y estéticas en el paisajismo contemporaneo

RESUMEN

Una nueva estética del paisaje se formula como una cuestion importante para la arquitectura del paisaje
contempordnea, basada en la comprension del paisaje como un sistema socio-ecoldgico. Asi, esta nueva estética se
incluye en la lista de transformaciones y teorias catalizadas por el paradigma ambiental, erigiéndose como un
desdoblamiento del pensamiento y una probable superacion de una vision tradicional difundida, de base cultural y
fuente estilistica histdricay formal. Este articulo presenta un ensayo critico sobre el disefio del paisaje, relacionando
importantes aportes tedricos, especialmente los signos culturales estudiados por Joan Nassauery el manifiesto por la
belleza sustentable de Elizabeth Meyer, trayendo un ejemplo de proyecto del movimiento e mergente de las Nuevas
Perennes (New Perennials): el Jardin Lurie, ubicado en Millennium Park en Chicago, en Estados Unidos. Reconocer la
expresion de una prdctica revisada nos permitio entender el disefio del paisaje como un mediador entre naturaleza,
ciudad y usuario. Derivd, especificamente, en la comprension de la estética ecolégica como un concepto para el
disefio ambiental del paisaje capaz de asociar nociones contempordneas de ecologia y belleza, siendo promotora de
espacios de nuevos encuentros, sensibles, sustentables y resilientes.

PALABRAS CLAVE: Disefio de paisaje contempordneo. Nueva estética del paisaje. Estética ecoldgica.
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1 INTRODUCAO

“Sobre valores” é um dos capitulos de lan McHarg que compdem a notavel
publicacdo para a arquitetura da paisagem Design with Nature, de 1969. Estruturado como
uma reflexdo critica sobre as relagdes estabelecidas entre homem e natureza no contexto
paisagem norte-americana, reconhece dois inquilinos: os povos nativos e o conquistador
europeu. O texto esclarece duasvisées do mundo sobre a paisagem — uma de fundo panteista
e outra de fundo humanista — que ressoam em noc¢des ocidentais atuais que qualificam a
naturezacomo ampla e divina ou reduzida e conquistada.

Para McHarg (2000), os povos nativos tiveram sucesso na sobrevivéncia porque eram
atentos ao ambiente naturalem uma atitude de equilibrio e adaptacdo. Esses tornaram, assim,
sagradas as relacbes homem-mundo, com principios de respeito e necessidade. Havia uma
moral ambiental intrinseca que lembra a ética da terra defendida, muito tempo depois, por
Aldo Leopold: “[...] os membros dessasociedade aborigene podiam prometeraseus filhos que
herdariam um meio fisico pelo menos emtdo bom estado como o que fora herdadopor eles”
(MCHARG, 2000, p. 68, tradu¢do nossa).

Em contraponto, a figura do conquistador abordou a paisagem ambientalmente rica
da América do Norte — que hoje é vista bastante parcialmente — por meio da tradi¢do
antropocéntrica de sua origem. Essa tradicdo é composta por quatro importantes chaves
histéricas que conduziram a transformacdo da prépria paisagem europeia: os humanismos
renascentistas italiano e francés, a modernidade inglesa e a expressdo ibérica de fonte
islamica. Nesse contexto, a vegetacdo foi vista com valor decorativo, sendo amenizados os
processos ambientais: “o jardim significa a natureza domesticada, o selvagem se encontra
mais além. S6 o homem que se sente separado da natureza necessita de um jardim assim”
(MCHARG, 2000, p. 71, tradugdo nossa).

E apropriado lembrar que o renascimento destacou o homem como um agente
superior a natureza; nesse sentido, ordem, geometria e arte foram recursos para uma
soberania simbdlica, configurando-se uma paisagem décil, tanto em pequenacomo em grande
escala. De modo particular, uma relagao idealizada entre 0 homem moderno e o natural se
estabeleceu na Inglaterra, em um sinal conciliatério conceitual entre homem e natureza.
Todavia, apesar de uma nog¢do de ecologia empirica, de certo modo inspiradora e fecunda, o
homem ainda se perfilava como artista e regenerador de vegetagdes que eram plantadas ex
novo (MCHARG, 2000, p. 73). Tais referéncias moldaram uma percepc¢ado presente no mundo
ocidental nos séculos XIX e XX, quando se desfrutava daterracom certo senso ambiental, mas
cuja “hostilidade aparece como um apéndice ancestral” (MCHARG, 2000, p. 73, tradug¢do
nossa), permitindo-se guerrear contra a natureza, vista como selvagem, tosca e desordenada.

Esse conjunto particular de valores reconhecidos por McHarg (2000), desdobrados
em habitos, operacdes, senso estético e repertdrio formal, ainda parece pertinente para
explanar o porqué de uma sociedade contemporanea — infinitas vezes mais sofisticada e
urbanizada em relagdo aos povos nativos e aos conquistadores, na qual os espacos livres
assumiram diversos papéis — permanecer, em muitos aspectos, ignorante sobre seu meio e
agir de formainconsequente, recorrentemente protagonizando desalento ambiental.

Por sua vez, “Uma resposta aos valores”, texto que sucede “Sobre os valores”,
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inaugura a hipétese ecoldgica de McHarg (2000), marcando a busca por uma transicdo de
valores a partir da segunda metade do século XX. Ao apresentar o caso de The Valleys, essa
obra delineia o papel naturalista do sujeito e define a possibilidade de mudanca a partir do
projeto: assim o faz, especialmente, ao considerar o método de andlise da paisagem por
camadas e observar a sabedoria ecolégica. Em outras palavras, esse texto manifesta,
sobretudo, anecessidade de um pensamento reativo sobre o meio ambiente e sociedade.

McHarg movimenta o saber paisagistico ao se apropriar de um conjunto de habitos
relacionados a paisagem e atreld-los ao projeto; habitos que surgiam de forma
preservacionista, respondendo a uma realidade predatdria de exploracdo dos recursos
naturais e urbaniza¢do acentuada. Propunha-se uma nova identificagdo para a relacdo forma-
funcdo (FRANCO, 1997), em uma primeira vista, suplantando a forma histérica e social e
implantando a fun¢do ecoldgica como conceito nuclear.

O retomarda natureza, nesse conjunto, certamente teve como referénciao passado
histérico (ao lembrar da visdo de mundo dos povos nativos) e se ancorou nos conhecimentos
cientificos nascentes que ressaltaram, progressivamente, um ponto de vista global, sistemdtico
e ambientalmente sensivel. Teoria sistémica, pragmatismo (ou learn by doing), holismo,
continuo natural, nova ética da paisagem, sdo alguns dos elementos que colaboraram para a
evolugdo do discurso ambiental e para a formagao do paradigma ecolégico moderno (NDUBISI,
2002) — ou paradigma ambiental moderno, considerando-se a traducdo mais recorrente na
lingua portuguesa — fundamentando o projeto, o planejamento e o desenho da paisagem
contemporaneos.

A visdo paradigmdtica soa prolifica para compreender desdobramentos do
pensamento da paisagem. Evitando-se modismos e simplificacbes, é possivel lembrar o
paradigma de Kuhn, que, apesar de pioneiro e opaco, conectou a dimensdo histérica a
construcdo do conhecimento cientifico: esse pensador definiu paradigma como um conjunto
de hdbitos comuns a uma comunidade cientifica, capaz de solucionar os problemas da ciéncia
normal, o que também pode ser caracterizado como as regras do jogo (SILVA NETO, 2011). A
partir disso, cientistas passaram a observar com aten¢do os movimentos em direcdo as
insistentes anomalias ou ao insoluvel, notando os eventos de antagonismo, competi¢do e
superagdo entre modelos. Ficam nitidos, nessa andlise, o paradigma cultural tradicional e o
paradigma ecoldgico emergente no dominio daarquitetura da paisagem.

Com sentido semelhante, o paradigma é, para Morin, um horizonte estruturante,
contudo toma uma conotacdo mais ampla ao se referir tanto a atividade cientifica como a
teorias, doutrinas e ideologias (SILVA NETO, 2011; BARROS, 2010). Antes estdo, pois, 0s
paradigmas, com sua estrutura oculta e invisivel, que “governam nossa visdo das coisas e do
mundo sem que tenhamos consciéncia disso” e que comandam as operacgdes légicas do
conhecimento, significando a adog¢do de uma visdo de mundo consensual (MORIN, 2005, p.
10). Os paradigmas essenciais, na analise de Morin (2005), identificam-se como paradigma da
simplificagdo —trata-se, aqui, doque vivemos, no mundo ocidental de Descartes —reguladorde
principios de disjuncdo, reducdo e abstracdo, e o paradigma da complexidade, cujo tecido
conjuntivo é desafio para a contemporaneidade.

Para as ciéncias sociais e humanas, parece mais dificil haver uma linha de sucessao
de paradigmas ou um paradigma hegemonico (BARROS, 2010). A nocdo de uma solugdo total
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parece improvaveldiante das varias maneiras de se ver as coisas e 0 mundo. Parecem cabiveis,
entretanto, paradigmas paralelos e paradigmas que coabitam, sendo fato “que os cientistas
sociais ja se habituaram ha muito a este ‘viver entre mundos™, tornando-se excelentes
tradutores e desenvolvendo “uma sofisticada diplomacia tedrico-metodolégica” (BARROS,
2010, p. 432). Por sinal, essa perspectiva faz lembrar as portas da paisagem? delineadas por
Besse (2014, p. 12): diferentes concepgbes tedricas que, quando associadas, distinguem “[...]
uma verdadeirariqueza e real complexidade”.

2 OBJETIVO

A partir dessas exposicoes introdutdrias, o presente artigo apresentasuaabordagem
tedrico-conceitual e visa discutir o fundamento de uma nova estética da paisagem, avistado
contemporaneamentesob o paradigma ambiental?. Para tanto, este estudo buscareconhecer
o0 pensamento e os significados presentes na figura dos jardins desarrumados?, utilizando
como exemplo um projeto contemporaneo notavel: o jardim naturalista Lurie (Chicago, EUA).
A andlise desse caso ilumina uma associacdo relevante para o projeto ambiental — a estética
ecoldgica — apoiando-se em dois pontos de vista tedricos, quais sejam os sinais culturais de
Nassauer (1992, 1995a, 1995b, 1997, 2011), Li e Nassauer (2020) e a beleza sustentavel de
Meyer(2016).

3 REFERENCIAL TEORICO

“Dicas para o cuidado” (cues to care) e “a performance da aparéncia” (the
performance of appearance) sdo titulos que merecem atengdo na discussdo da associagcdo
entre estética e ecologia. Li e Nassauer(2020) e Meyer (2016) somam-se aoutros autores* que
apontam a necessidade de revisdo ou de formagdo de uma nova estética da paisagem, tendo
em vista a caracteristica de imprevisibilidade e o conceito de mudanca na paisagem
contemporanea, além da condicdo plural do projeto neste cenario. Tais autores defendem
uma busca por outas perspectivas, notando que “num futuro préximo, teremos de encontrar
sistemas de referéncia e definir novos objetivos para projetos e planos que antecipem as
caracteristicas futuras de uma paisagem e ndo o seu passado” (HILL, 2016, p. 348, tradug¢do
nossa).

Quando se pensa que a percepgdo humana da paisagem, a cognicdo e os valores
afetam diretamente a paisagem e sdo por ela afetados, entende-se que reagées estéticas e

1 Besse (2014) aponta cinco possiveis definicdes para a questdo da paisagem: a paisagem é uma
representagdo cultural; um territério produzido pelas sociedades na sua histéria; um complexo
sistémico articulando os elementos naturais e culturais numa totalidade objetiva; um espagco de
experiéncias sensiveis arredias as diversas formas possiveis de objetivacdo; um local ou um contexto de
projeto.

2 O texto deste artigo se desdobra da tese de doutorado de Olivo (2023).

3 0 termo “jardins desarrumados” é baseado nos seguintes autores: Nassauer (1995b) utiliza o termo
“ecossistemas baguncados” (messy ecosystems); Meyer (2016) fala de umas “novas formas de beleza
estranha” (new forms of strange beauty); ja Oudolf e Kingsbury (2016) mencionam ordem, desordem e
espontaneidade como caracteristicas e conceitos para os jardins.

4 Alguns autores que reforcam esse argumento foram sistematizados em Olivo e Meneguetti (2021).
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nocdes de beleza podem guiar o comportamento humano (de modo consciente ou nao), de
modo que, muitas vezes, justificativas histdricas precedem justificativas bioldgicas (NASSAUER,
1995a). Diante do senso disseminado, o projeto da paisagem configura-se como mensagem
cultural; assim, um olhar atento para as rela¢cbes entre aparéncia e preferéncia parece
adequado.

O pensamento paisagistico contemporaneo ndo deve ser maniqueista, masem rede
e complexo (MEYER, 2016). Essa autora complementa que o pensamento binario, hierarquico
e oposto, que aparece recorrentemente como fonte de concepgdo projetualem paisagismo, é
datado. De fato, essas relacdes de exclusdo determinam um modo de ver o préprio mundo e
servem para justificar tanto o abuso como a reveréncia a natureza. Em resposta a isso, a
estética ecoldgica relaciona criticamente cultura e ecologia por meio de costuras éticas,
expressando-as em projeto. Estrutura-se, assim, como um conceito integrado em que
preferéncia estéticahumanaaparece como um agente parao reconhecimento e aceitagao de
principios ecoldgicos e para a nogdo de salide ecoldgica (GOBSTER et al., 2007).

Estética cénica e estética do cuidado sdo duas abordagens capazes de regular as
nocoes culturais existentes, propiciando a producdo e a conservacdo da natureza a partir de
uma convengao estética disseminada e pronta: a aparéncia bela. Nassauer(1997) explica que,
na estética cénica, vale a ideia de domestica¢do da natureza, de sua reorganizagdo para atingir
a apreciacdo do usudrio. Por sua vez, “convencoes culturais para a estética do cuidado sdo
ainda mais onipresentes”, notando-se uma seletividade de aparéncia que gera a preservacao
de alguma naturezae um recorrente juizo social que espelhaa personalidade de seus usuarios
na aparéncia da natureza (NASSAUER, 1997, p. 68, traduc¢do nossa). Sdo, dessa forma, duas
escolhas simplificadas que conduzem a uma paisagem estanque e isolada: um ambiente ndo
antropizado e selvagem ou um ambiente antropizado que deve permanecer limpo e
organizado.

Dessa maneira, a deducdo de que uma beleza ordenada significa natureza pode ser
enganosa em uma atribuicdo de falsa identidade aos sistemas ecolédgicos, uma vez que “nem
tudo que parece natural é imaculado, nem mesmo ecologicamente saudavel” e o que é
“ecologicamente sauddvel pode ndo parecer natural, pelo menos ndo da maneira bela que
nossa interpretacdo social de natureza demanda” (NASSAUER, 1992, p. 240, tradugdo nossa).
De fato, essa visdo ignora a percepg¢ao do impacto humano sobre o seu meio, tornando a
natureza algo bastante raro, excluindo a maioria dos sistemas socioecoldgicos.

Somam-se a essa expectativa de beleza outras duas problematicas: o projeto como
mascara sobre os sistemas ecoldgicos e os sistemas ecoldgicos invisiveis (NASSAUER, 1992).
Entende-se que a imagem pitoresca simplificada — ao menos no cenario ocidental — pode ser
confundida com a prépria imagem de natureza, definindo o projeto como ferramenta de
modelagem e ajuste da realidade ecolédgica e, ao mesmo tempo, fabricante de efeitos
esperados, conferindo-lhe uma caracteristica invisivel. Por outro lado, a popularizacdo do
discurso ambiental esbarra na invisibilidade — ou a falta de uma identidade marcante — de
sistemas, processos e fluxos ecoldgicos, parecendo depender do potencial revelador do
projeto ou da manifestacdo artistica (NASSAUER, 1992).

A partir dessas observacoes, fica clara a importancia de umanocao estéticarevisada,
que favoreca experiéncias mais amplas. E valido repetir que tal experiéncia pode fundamentar
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a cognicdo e influenciar o comportamento: “[...] o que as pessoas veem, e particularmente
nossa resposta afetiva a paisagem, influencia o que pensamos pertencer a paisagem”
(NASSAUER, 1992, p. 239, tradug¢do nossa)

Sobre a consideragdo acima, Li e Nassauer (2020) indicam que a estética do cuidado
pode, elementarmente, estimular a prote¢do a paisagem na medida em que provoca o
envolvimento do usudrio com a paisagem e, por conseguinte, sua geréncia. Cuidar do visivel,
mesmo em escala reduzida, pode levar a protec¢do do invisivel, ou seja, contemplar a func¢ao
ecoldgica e despertar a consciéncia sobre o diferente, quando a aparéncia da natureza ndo se
alinha a aparéncia de valor cultural.

Em seguida, esses autores destacam as “dicas para cuidar” (cues to care) e notam a
possibilidade de implantacdo de elementos na paisagem que funcionem como sinais culturais,
criando valor estético e, a0 mesmotempo, reconhecendo e subsidiando servicos ecoldgicos. A
partir de um exame de usos residenciais e agricolas no contexto norte-americano, Nassauer
(1995b, 2011) sistematiza categorias para esse vocabuldrio de projeto — cercas, floreiras,
gramados, linhas de arvores, entre outros —, observando que tais elementos comunicam-se
intrinsecamente com o usuario a partir do vernacular, do habito e do popular.

Li e Nassauer (2020) defendem uma tatica de projeto baseada no rapido
reconhecimento da paisagem e na ideia de sustentabilidade cultural, explicando que a
proposicao de ordem e de familiaridade cria pontes parao suporte de elementos confusos ou
desconhecidos. Argumentam ainda que os beneficios ambientais de uma paisagemtém maior
chance de manutengdo ao longo do tempo se forem adequados aos valores culturais, dai
decorrendo aimportancia do estabelecimento da comunicacdo entre usuario e paisagem.

Meyer (2016) estuda o papel da estética na agenda da sustentabilidade e considera
que o conceito de beleza é pouco discutido nesse contexto. Diante das ancoras da
sustentabilidade — ecologia, equidade social e economia —, esse conceito pode,
potencialmente, conectar esfera cultural, pratica social e salde ecolégica, quando em projeto.
Nesse sentido, reconhecer a beleza que performe funcdo da aparéncia (ou da estética) e
paralelamente performe fungao ambiental —tendo como partido o pensamentode Olmstead
sobre a paisagem — denota uma percepc¢do de carater transformativo na sociedade, ou seja,
uma postura que soa relevante contemporaneamente (MEYER, 2016).

A estética revisitada propicia tipos de beleza diferentes, os quais envolvem
experiéncias sensoriais multiplas, fruto da contempla¢do e da interagdo do usudrio. Ela
compreende, assim, movimento e mudanca, sendo a beleza “um componente chave no
desenvolvimento da éticaambiental” (MEYER, 2016, p. 123, tradug¢do nossa). Emvistadisso, o
projetotemum papel de tradugdo, porexemplo, fazendo com que o conceito de mudancando
signifique, necessariamente, uma forma de perda. As experiéncias estéticas podem, assim,
ajudar o publico em geral a encontrar “beleza na mudan¢a” (HILL, 2016, p. 349, tradug¢do
nossa).

Em seu manifesto poruma beleza sustentavel, composto poronze principios®, Meyer

5 Meyer (2016, tradugdo nossa) intitula onze principios: 1. Sustentando a cultura por meio de paisagens
sustentaveis; 2. Cultivando hibridos: linguagem da paisagem 3. Além da performance ecoldgica; 4. Processo natural
sobre a forma natural; 5. Reconhecendo arte na “Hipernatureza”; 6. Melhorando o desempenho da beleza; 7.
Projeto sustentdvel envolve a construgdo de experiéncias; 8. A beleza sustentdvel é particular, ndo genérica; 9. A
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(2016) explana que um pensamento pods-estruturalista sobre a paisagem embaga a visdo
dualista, transgredindo categorias e explorando limites, mesmo que a profissdao do arquiteto
paisagista ainda esteja presa ao cultural ou natural, ao formal ou informal. Sob esse viés, uma
linguagem que soma conceitos pode formar abordagens de projeto reflexivas e hibridas. Assim
é valido examinar: social e ecolégico, urbano e selvagem, estético e ético, porexemplo.

Diante do paradigma da complexidade, o projeto da paisagem deve entrelacar as
fungbes ecoldgica, social e cultural, conectando ciclos ecoldgicos e sociais em uma
performance daaparéncia renovada que tenhaa capacidade de “traduzir valores culturais em
formas de paisagem memoraveis e espacos que muitas vezes desafiam, expandem e alteram
nossas concep¢oes de beleza” (MEYER, 2016, p. 131, tradugdo nossa). Essabeleza é contextual
e particular: depende do tempo, sendo dindmica, e é resiliente e regenerativa, sendo
duradoura (MEYER, 2016). Sao principios que, embora curtos em redacgdo, sdo potentes para
promovera experiéncia de outros tipos de beleza e para definir beleza sustentavel.

Nessa leitura, € melhor se aproximar ao processo ecoldgico do que a forma natural.
Com isso em mente, Meyer(2016) nota o mimetismo ecoldgico como estratégia para o projeto
sustentdvel da paisagem. Ndo se defende, assim, um retorno idilico ao natural, ja que a acdo
de projeto “invisivel” pode favorecera negligéncia pelo usuario —um aspecto ja pontuado por
Nassauer. Portanto, uma versdo fabricada e exagerada da natureza (definida como
Hipernatureza) pode ser uma tatica de projeto, valendo-se de montagem ou colagem para
propor evento ou experimento espacial. Amplificacdo, justaposicao, transposicao e
deslocamento podem ser algumas abordagens para a promogao de uma experiéncia plastica
gue revele processos e estruturas naturais.

Essas pontuacdes tedricas, certamente, orientam uma pratica revisada em que o
projeto ambiental da paisagem se define como um ensaio ou experimento de final aberto,
conectando, de forma interativa, natureza e cultura em outras expectativas. Questiona-se,
entdo: como estéticae ética podem serimpressas em espaco e desenho?

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1 “Jardins desarrumados”: Espagco material de encontros conceituais.

O jardim Lurie foi objeto de um concurso de projeto de paisagismo ocorrido em
1999, promovido pelo Milllennium Park, parque urbano situado no centro da cidade de
Chicago (EUA) (WAY, 2014). A proposta vencedora, em um universo de 18 convidados,
envolveu acolaboracdo entre o escritdrio de arquitetura paisagistica Gustafson Guthrie Nichol
(GGN) e o designer de jardins Piet Oudolf, autor chave no movimento contemporéaneo das
Novas Perenes (New Perennials Movement). De fato, Oudolf participou de outros projetos de
importantes parques norte-americanos contemporaneos: o parque Battery e o parque High
Line, ambos em Nova York.

O jardim Lurie conforma-se como jardim secreto entre dois espacos do Millennium
Park: o pavilhdo da musica, do arquiteto Frank Gehry, e o Instituto de Arte de Chicago,

beleza sustentavel é dinamica, ndo estatica; 10. A beleza duradoura é resiliente e regenerativa. 11. Agenciamento
da paisagem: das experiéncias a praxis sustentavel.
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projetado por Renzo Piano. Com aproximadamente 1,3 hectares (3,3 acres), foi aberto ao
publico em 2004. Foram implantados dois principais platds de vegetac¢do, costurados por uma
linha de circulagcdo e encerrados por uma borda verde (Figura 1). Tal organizacdo espacial faz
referéncia a paisagem e a histdria da prépria cidade de Chicago — construida sobre um pantano
e transformada em dire¢do ao céu (GGN, 2016) —, além de remeter a uma vontade urbana da
“cidade emum Jardim” (Urbs in Horto) (LURIE GARDEN, 2023a).

Figura 1 —Uma vista geral do jardim Lurie

Fonte: Lurie Garden (2023c).

Os dois platés formam uma contraposi¢cdo entre claro e escuro (dark and light
plates), sendo um deles sombreado, espesso e Umido, enquanto o outro é uma pradaria
ensolarada e seca (GGN, 2016) (Figura 2). Os dois espacgos sdo ladeados por uma rua e um
espelho d’agua (the seam), que, ao mesmo tempo que demarcam o movimento horizontal e
promovem espagos de permanéncia no jardim, metaforicamente se estendem até as aguas do
lago originalmente abaixo. Uma sebe verde escura e espessa (the shoulder hedge) delimita um
pano de fundo para contemplacdo da composicdo vegetativa e ainda marca uma borda de
transicdo, apontando um espaco interno com uma temporalidade distinta (LURIE GARDEN,
2016).
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Figura 2 —A organizagdo espacial do jardim Lurie: platd claro (a) e escuro (b), circulagdo (c) e encerramento (d).

-

O jardim apresenta uma condigdo particular, mas ndo exclusiva: estd sobre a laje de
cobertura de uma garagem. Particular ainda parece ser seu carater: nem soa jardim
tradicional, nem soa pedaco de natureza selvagem. Mais apropriado parece um carater
justaposto, contemplando identidade ecoldgica e inten¢do sensorial em uma plantacdo
naturalista. Desenha-se em uma experiéncia horticola de composi¢do complexa e dinamica,
gue aparentemente se aproxima da forma natural, contudo se apropria mais de processos
naturais, apresentando-se deveras sintonizada ao pensamento contemporaneo parao projeto
da paisagem.

O projeto do jardim Lurie representa, assim, uma visdao de mundo ampla: define-se
como jardim que se conhece e jardim que se reconhece, pois propicia novos encontros por
meio da experiénciade espaco.

Nesse jardim naturalista perene misto inserido no contexto de Chicago, a
transformacdo dos seus elementos ao longo das quatro estagdes é esperada, marcando-se o
projeto de um sistema interativo com o meio, ou seja, um sistema aberto. E um jardim
igualmente latente e vivo, ja que os elementos vegetativos definidos como perenes e basicos,
estruturais e tematicos sazonais tém ciclos préprios. E, de fato, “[...] as combinagGes de
plantas que Oudolf cria vdo e vém crescendo juntas ao longo das estacdes a medida que as
plantas emergem, amadurecem e morrem em taxas diferentes” (LURIE GARDEN, 2023b, on-
line, tradugdo nossa) (Figura 3), tanto no platd de aparéncia mais natural quanto no platé de
aparéncia mais plastica.
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Figura 3 —Estagbes e mudanga da paisagem. Jardim Lurie em novembro (a).Jardim Lurie em julho (b).

Ainda, um dos principios do projeto é o amadurecimento do jardim ao longo dos
anos, com a espontaneidade e variedade nas relagcGes entre espécies e entre grupos
vegetativos. Essa certa autonomia, em que desorganizagdo e reorganizagao, prosperidade e
decadéncia favorecem a evolucdo do todo, seguramente se aproxima da definicdo de um
sistema auto organizativo, o que permite estabelecera referénciaa Morin (2005).

Nesse caso é interessante pontuar que, diante de uma observa¢do atenta do
desempenho do sistema, aparecem intervengdes pontuais com a prdpria contribuicdo de
Oudolf, considerando-se justificativas botanicas e plasticas (LURIE GARDEN, 2023b). Por isso, o
jardim Lurie se estabelece como um experimento controlado, porém de destino imprevisivel. E
um projeto que aborda o tempo, compreendendo que o que é constante é a mudanga.

O jardim foiimplantado a partir de um conjunto de mapas de camadas produzido por
Oudolf e por meio da expertise de uma equipe de horticultores (LURIE GARDEN, 2023b). Ao
longo do tempo, esses mapas foram revisados em operag¢des de registro imbricadas a cada
interagdo, como nas composi¢des dos canteiros que apresentam novas dispersdes e mudanga
de pegadadas vegetagdes (Figura 4).

Figura 4 —Desenhos com sobreposi¢do nos registros ao longo do tempo

Fonte: Lurie Garden (2023b).
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Nesse sentido, o recente emprego do sistema dinamico de informagdes geograficas
parece ser uma ferramenta util para o conhecimento da dindmica do jardim e abordagens de
projeto e manutengdo (LURIE GARDEN, 2023b). E possivel consultar a paleta de vegetacdes
existentes no site do jardim®, obter informagdes sobre desempenho e prever seu papel
ecossistémico pontual. Ainda é possivel reconhecer seu status espacial em uma
esquematizagdo interativa que se relaciona a cor de floragdo (Figura 5). Fica claro que o
desenho proposto por Oudolf foi o ponto de partida para uma dinamica espacial
ecologicamente rica, com um senso generativo. Desse modo, uma representagdo compativel
se configura por mapas e esquemas em movimento.

Figura 5 —Esquema interativo que permite a geolocalizagdo das vegetagdes. Os esquemas em a, b, ¢, d representam
as floradas por cor rosa, azul, amarela e roxa, respectivamente.

Fonte: adaptado de Lurie Garden (2023d).

Esse jardim sobre a laje apresenta ao menos 222 tipos de plantas, abrangendo 20
tipos de gramineas, 26 tipos de arvores e arbustos, 34 tipos de bulbos e 142 tipos de plantas
herbaceas perenes, das quais aproximadamente 40% das plantas sdo nativas da América do
Norte e 26% sdo nativas do estado de lllinois. Essa vegetagdo é mantida e manejadasemo uso
extensivo de defensivos e produtos sintéticos em uma estratégia de comanejo adaptativo
(LURIE GARDEN, 2023f) (Figura6).

6 £ possivel consultar a lista de plantas no jardim em Lurie Garden (2023e) por meio dos filtros de tipo de planta,
estacdo, cor ou status nativo.
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Figura 6 —Uma paleta de vegeta¢dao contemporanea - com informagdes plasticas e botanicas

Fonte: adaptado de Lurie Garden (2023d, 2023e).

Esses dados sobre o projetofazem pensarque, porum lado, aparece uma operacgao
tecnoldgica elaborada para formagdo de um espago ambiental literalmente novo. Expressa-se
o fundamento de que natureza e cidade ndo sdo opostas, de modo que promocdode espacos
verdes em espacos ndo tradicionais deve ser vista, contemporaneamente, como uma
oportunidade paraa promocgao de beneficios ecossisté micos.

Apesar de ndo ser uma pradaria nativa original, o jardim Lurie certamente participa
de um sistema ambiental global, apresentando conectividade ecoldgica ao servir de ponto de
apoio para a fauna e a flora locais, por exemplo. Por outro lado, nota-se uma sensibilidade
ancestral expressa por praticas invasivas minimas no ecossistema formulado. Configura-se,
pois, uma possibilidade de habitat saudavel e protegido para uma grande variedade de
plantas, animais e insetos e para o prdprio usudrio, materializando-se o conceito ecoldgico da
biodiversidade.

A estratégia mimética empregada pelos projetistas ndo consegue ser discutida em
termos simplificados como o retorno a aparéncia natural original e selvagem ou mesmo pela
promoc¢do de uma natureza ilegitima e artificial. Assemelhar-se ao entorno natural — em
componentes e desenho de pradaria — estabelece umaidentificacdo contextualcom o usuario
a partir da memoria. De fato, o senso de lugar é mediador para os juizos de reconhecimento e
estranhamento.

O jardim Lurie ensina que a mimese corresponde a uma observacdo atenta aos
elementos vegetativos e seu desenvolvimento no ambiente, considerando aparéncia,
comportamentos e associagdes. Nota-se que projetar com alta diversidade e concentragdo de
elementos vegetativos produz uma visdao mais intensa de natureza, formando umamensagem
legivel e atrativa para ser experimentada espacialmente, englobando percep¢bes de vida e
morte, arrumado e desarrumado, conhecido e desconhecido.

A paleta de vegetacdo proposta por Oudolf nem sempre é nativa: de fato, algumas
selecOes tendem para a plastica da vegetacdo. Nota-se, assim, um fundo estético, também
relacionado a uma expectativa cultural, mas ndo se forma uma mascara sobre os sistemas
ecoldgicos ouum arranjo de efeitos plasticos esperados. Hd uma sabedoria ecolégica implicita
nas palavras e projeto de Oudolf, afinal, se as tulipas “ndo aparecem como blocos sélidos de
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cor na natureza, entdo por que planta-las dessa maneira?” (WADE, 2016, on-line, tradug¢do
nossa). Assim, a beleza mimética encontra-se no desenvolvimento de uma sensibilidade
compositiva espacial que é estética e ética. Experimenta-se essa nocao de beleza no jardim
Lurie, contudo ndo se depende de escala. Tal experiéncia pode ser compartilhada no préprio
jardim doméstico ou ainda em espagos verdes de escala urbana e regional e, por isso, é
duradoura.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Os jardins desarrumados contemporaneos expressam outro tipo de beleza. De um
tipo que certamente se sintoniza a perturbacdo que pertence ao cenario contemporaneo, é
uma beleza que, distante de ser uma decorréncia, é, pois, uma reac¢do: ao seu modo “uma
resposta aos valores”. Fica evidente o entrelagamento entre ética e estética, em uma
sobreposi¢cdo paradigmdtica e que se destina a um inquilino que converge aspectos de
personalidade de povo nativo e de conquistador europeu. E, pois, beleza sustentavel e
interrogativa, capaz de abordar imagens plurais e menos seletivas, despertando, assim, uma
maior consciéncia sobre a acdio do homem em seu meio.

Esse jardim desarrumado, o jardim Lurie, representante do pensamento do
movimento das Novas perenes, demonstra que uma paisagem ecologicamente saudavel e
cuidada ndo significa uma paisagem culturalmente ordenada e polida. Em um contexto
brasileiro, certamente ressoa nos ensaios de Mariana Siqueira em seus jardins de Cerrado.

Por sinal, fica nitido que o projeto ambiental da paisagem é um experimento que
gera e compartilha conhecimento ao mesmo tempo que visa a longevidade. De fato, o jardim
Lurie configura-se como um experimento de sensibilidade plastica e ecoldgica que amplifica a
percepcdo da mudanca para tratar do visivel e do ndo visivel, da forma e do processo
ambiental.

A exemplo desse jardim, o projeto da paisagem deve abordar o tempo e, diante de
um contexto ambiental global, entender que o constante é a mudanca. Uma dire¢do
estruturante é a compreensdo de sistemas abertos, na medida em que o projeto considera
processos culturais e ecoldgicos para a composicdo espacial, centrando-se em interagdes e
dinamismo. Uma aproximacdo mais intensaao pensamento complexo conduz a proposicdo de
sistemas auto organizativos, em adigdo.

Nesse interim, o desenho de formas generativas parece umaferramentaimportante,
capazes de englobar a programagdo e o imprevisto. Por isso, a representagdo configura-se
como um artefato vivo e ndo estatico.

Travar o didlogo entre disciplinas e bases é um principio fundamental para a
paisagem e, em sucessao, parao seu projeto —muito embora projetarsejaumaacao cultural.
O projeto desse jardim biodiverso, o jardim Lurie, enriquece a compreensao da estratégia de
mimese, ja que o imitar ndo se refere apenas asua aparéncia dos elementos vegetativos, mas
também a sua performance. Sem duvida, a mimese deve se configurar enquanto uma
vantagem adaptativa diante da oportunidade de implantar a natureza em espacos nao
originarios, ndo havendo espago para a ideia de uma natureza artificializada ou mesmo
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ilegitima. Assim, um jardim biodiverso e mimético revisa o senso de lugar, considerando
representatividade e multiescalaridade.

Pode-se pensar, portanto, que o jardim Lurie apresenta uma poténcia conceitual que
faz redefinir a visdo sobre o projeto paisagistico contemporaneo, atuando como promotor de
espacos de encontros transformadores. Fica claro que a sustentabilidade ambiental e a
sustentabilidade cultural sdo preocupacdo paralelas na promog¢do de uma mensagem de
projetoresiliente: com pertencimento, envolvimento e tenacidade.
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