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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar a possibilidade da construgdo de um didlogo entre os museus e as
cidades. Para tal busca-se, analisar os museus a partir das premissas da nova museologia, levando em conta as
transformagdes desses espacos na segunda metade do século XX. Desta forma, compreende-se que as mudangas
operadas na sociedade no século XX demandaram uma nova concepg¢dao de museu que representasse melhor os
anseios humanos na atualidade. Nesse contexto, entende-se que as novas tipologias de museus, como os de
territdrios e os ecomuseus, podem ajudar na produgdo de novas empatias, através da formagao de narrativas, entre
o individuo e o espago urbano. Discute a diferenga entre narrativa e informagdo no ambito do espacgo da cidade,
mostrando como os museus de territorio podem trazer novas formas de didlogo entre o sujeito e o espago, ajudando
na construgdo de novos afetos para o entendimento das cidades por parte de seus moradores.

Palavras chave: Narrativas. Museus. Cidades.

INTRODUGCAO

Nos anos 1960, nasceram os movimentos de renovacgao das instituicdes museoldgicas,
foi nesse contexto cultural do mundo pés segunda guerra, que os museus foram sacudidos pelas
novas exigéncias de uma sociedade, cujo objetivo era o rompimento gradativo dos modos e
estilos de vida passados. Alice Duarte, ao conceituar a Nova Museologia exp&e a importancia
dos movimentos sociais dos anos 60 como estimuladores das renovagdes dos museus:

O contexto social de forte questionamento e mudanga que marcou a década
de 1960 ndo permitird que o museu passe incélume por esse periodo. Mas,
por outro lado, a inser¢do do museu nesses movimentos sociais e a
exploracdo dindmica das suas cole¢des exigia uma verdadeira metamorfose
da instituicdo (DUARTE, 2014, p. 100).

Falar, entdo, da Nova Museologia é trazer os conflitos e as contradi¢cbes dos anos 60
marcadas pela repressdo e, ao mesmo tempo, por um acentuado processo criativo. Duarte
(2014) pontua, que essa época possibilitou também novas formas de producdo artistica e
cultural, que destaca o novo, com a participacdo da juventude e na recusa aos modelos
estabelecidos. Todas as mudangas sociais e politicas advindas dos anos 60, vao preparar o
terreno, e langar as sementes para o futuro da Museologia e dos museus.

Dentro dessas circunstancias, os aspectos sociais dos museus, e 0 seu carater ativo
como instrumento de transforma¢do da realidade, a partir de suas agdes de pesquisa,
conservacdo e difusdo do seu acervo, fez com que ele incorporasse em seus objetivos, os
problemas relacionados ao cotidiano do homem. Nesse contexto, “o museu passou a ser
entendido como instrumento de mudanga social” (SOTO, 2014, p.67). Essas atividades acabaram
por fazer contraponto ao museu tradicional, que na maioria das vezes eram vistos como
distantes demais das questdes pertinentes ao meio social que estavam inseridos. Nesse sentido,
foi necessario aproximar o museu da sociedade, em toda sua dimensdo, politica, econ6mica e
social.

Essas divergéncias, provocaram profundos questionamentos nos museus, e no modo
como eles operam junto a realidade. Leticia Julido observa “que as criticas aos museus se
acentuaram em meio a crescente insatisfacdo politica e a movimentos de democratizacdo da
cultura, realidade que atingia diferentes paises do mundo” (JULIAO, 2006, p. 27). Logo, percebe-
se que a nova museologia nasce das tensdes e das rupturas entre os diversos modelos de
museus, que eram tidos até entdo, como referéncias para o mundo das artes e da cultura.
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A possibilidade de pensar o papel do museu na sociedade levou muitos estudiosos a
concebé-lo ndo apenas por meio dos seus acervos, mas tendo como referéncia o publico e seu
universo cultural e simbdlico e identitario. As assembleias protagonizadas, nessas ocasioes, pelo
ICOM?, na segunda metade do século XX, e que visavam discutir o papel dos museus no mundo
atual, foram entdo, as responsaveis pela elaborag¢do das novas concep¢des conceituais relativas
aos papéis desses espacos na sociedade.

Dentre esses debates pode-se citar, pelo menos dois, como sendo os mais
importantes: a Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, e a declaracdao de Quebec em
1984. Foram entdo, nessas conferéncias, que sdo lancadas as bases da chamada Nova
Museologia, nascida como ja foi dito, dentro dos questionamentos dos museus enquanto
instituicdo voltada para o modelo cultural burgués. A Mesa Redonda de Santiago refere ao novo
museu como:

Uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte integrante e que
possui nele mesmo os elementos que lhe permitem participar na formacgao
da consciéncia das comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para
0 engajamento destas comunidades na agao, situando suas atividades em um
guadro histérico que permita esclarecer os problemas atuais, isto &, ligando
o passado ao presente, engajando-se nas mudancas de estrutura em curso e
provocando outras mudangas no interior de suas respectivas realidades
nacionais; (SANTIAGO, 1972, p. 1).

Dessa forma, sdo iniciados, nesse contexto, os alicerces basicos para o chamado
Movimento Nova Museologia, que “traduz uma parte consideravel do esfor¢o de adequagdo das
estruturas museoldgicas aos condicionalismos da sociedade contemporanea”. (MOUTINHO,
2014, p.423). Assim, a Nova Museologia, para Maria Célia Santos, é um fendmeno inteiramente
ligado a conscientiza¢do social, e que demandou maior tomada de posi¢do dos museus no
contexto atual:

A proposta basica da “Nova Museologia” estd pautada no didlogo, no
argumento em contextos interativos, sendo, portanto, o “mundo vivido” o
espaco social onde sera realizada a razdao comunicativa. De certa forma, a
proposta da “Nova Museologia” sugere uma “libertagdo” da razdo
instrumental a que os museus estavam e, ainda, continuam submetidos,
atrelados ao Estado racional legal, calcado em um sistema juridico e em uma
burocracia efetiva, etc., 0 que pode ser evidenciado, através da politica de
preservagdo paternalista, imposta pelos governos, onde a decisdo do que
deve ser preservado, a coleta e a guarda das cole¢Ges estdo sempre nas maos
dos mais poderosos. (SANTOS, 2002, p. 114).

Logo os fundamentos que assentaram a Nova Museologia advinda da Mesa Redonda
de Santiago do Chile permitiram, pois, declarar uma nova concepgao de museu, rompendo com
visdo forjada no ambito do lluminismo. Depois dos anos 70 e 80 os museus passaram a ser
entendidos como mais proximos do universo simbdlico da sociedade. Nesse sentido, a Nova
Museologia rompe com a ideia do museu como espago passivo e sem a¢do na sociedade para
um local ativo e transformador e mais consciente do seu papel politico.

Segundo Santos, Hugues de Varine destaca duas no¢Ges basicas da Nova Museologia:
“a de museu integral, que leva em consideracdo a totalidade dos problemas da sociedade; a de

1 Conselho Internacional de Museus.
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museu, enquanto a¢do, enquanto instrumento dindmico de mudanga social” (SANTOS, 2002,
p.111). O conceito de museu integral destaca a agdo dessa instituicdo no universo simbdlico e
social do homem, produzindo assim, novas reflexdes e questionamento sobre a sociedade:

O museu integral é constituido a partir do estudo da realidade vivida pelo
grupo e da percepg¢do que o grupo tem dessa mesma realidade. Percepgdo
esta refletida nas exposi¢Ges tematicas, que abordam os problemas e sdo o
resultado de um processo de reflexdo e construgao conjunta do grupo, ou
seja, técnicos e membros da comunidade, ambos se enriquecendo
mutuamente. (SANTOS, 2002, p. 120)

Partindo desse ponto, a declaracdo de Quebec em 1984 fala da necessidade de buscar
no territério, sem o qual o museu ndo deve ser apartado, as atividades necessdrias para que ele
atinja seus objetivos perante a sociedade:

A museologia deve procurar, num mundo contemporaneo que tenta integrar
todos os meios de desenvolvimento, estender suas atribui¢cdes e fungdes
tradicionais de identificacdo, de conservagao e de educagdo, a praticas mais
vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua a¢do naquelas ligadas ao
meio (QUEBEC, 1999, p. 223).

Iz

Os museus ao serem identificados como “um instrumento cultural a servico da
populacdo. Salienta que os membros da comunidade sdo os principais responsaveis pela
organizacdo e gestdo do museu, e que esse processo reflete a identidade da comunidade”
(SANTOS, 2002, p. 121). Perante esses fatos, observa-se que os elementos norteadores da nova
museologia sdo a construcdo do didlogo entre o espaco e a comunidade. Depois das assembleias
protagonizadas pelo ICOM, O movimento Nova Museologia, ganha muita forga, e assim nos anos

80 definitivamente comega a ser reconhecido a partir das praticas da museologia francesa:

Segundo André Desvallées, o movimento reconhecido como “nova
museologia” nasceu na Franga entre 26 de fevereiro de 1982, quando uma
assembleia da Associagcdo Geral dos Conservadores Franceses provocou uma
reacdo de desconforto nos mais progressistas, e 26 de agosto de 1982,
guando um grupo de conservadores apresentou, em Marselha, o estatuto de
uma nova associacdo que receberia o nome de Muséologie Nouvelle et
Expérimentation Sociale (BRULON, 2015, p. 284).

Ao trazer maior conscientiza¢gdo da realidade social, no que se refere aos trabalhos
desenvolvidos perante uma comunidade, a nova museologia possibilitou, que grupos sociais que
outrora ndo eram representados nos museus sejam os verdadeiros protagonistas da formacdo
das cole¢Oes dessas instituicdes. Tendo em vista isso, pode-se citar os programas Pontos de
Memodria, criado em 2009, e que tem como objetivo “Propiciar a inclusdo social, contribuindo
para a valorizacdo do territdrio onde estd situado o Ponto de Memdria, especialmente em se
tratando de territérios habitados pelos segmentos sociais mais vulneraveis da popula¢do”
(MUSEUS, 2021 n.p).

Logo a dimensdo simbdlica dos novos agentes ativos na sociedade, fruto dos
movimentos dos anos 60, e que outrora ndo eram representados nos museus, acabaram por
ganhar mais vozes, e adentram o espaco dessa instituicdo. As novas narrativas propostas pela
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museologia, a partir de agora, ndo podem estar desvinculadas da problematica do espaco, em
gue o homem encontra-se inserido:

Esta evolugdo é, evidentemente, tanto qualitativa como quantitativa. A
instituicdo distante, aristocratica, olimpiana, obcecada em apropriar-se dos
objetos para fins taxondmicos, tém cada vez mais - e alguns disso se
inquietam - dado lugar a uma entidade aberta sobre o meio, consciente da
sua relagdo organica com o seu préprio contexto social. A revolugdo
museoldgica do nosso tempo - que se manifesta pela aparicdo de museus
comunitdrios, museus 'sans murs', ecomuseus, museus itinerantes ou museus
que exploram as possibilidades aparentemente infinitas da comunicagao
moderna - tem as suas raizes nesta nova tomada de consciéncia organica e
filosofica. (MOUTINHO, 1993, p. 7).

Nesse ambito, também cunhou-se, entdo o termo sociomuseologia, que de agora em
diante, concebe o museu como lugar de lutas em prol de a¢des de politicas afirmativas junto a
grupo sociais vulneraveis, isso fez com que esse espaco esteja disposto a discutir os problemas
que aflige uma comunidade. O foco agora sado as pequenas narrativas, produzidas no ambito do
cotidiano, e para isso, o museu reivindica englobar o patriménio do ponto de vista da
comunidade. A construcdo do territério, e o modo como uma populacdo se relaciona e se
expressa, sao vistos como os elementos vitais para a apropriacdo perfeita do espaco, e os
museus 0s meios com o qual pode-se atingir esse objetivo.

Com isso, “a Nova Museologia” esta pautada no didlogo, no argumento em contextos
interativos, sendo, portanto, o “mundo vivido” o espaco social onde sera realizada a razdo
comunicativa” (SANTOS, 2002, p. 114). Nesse universo tem-se a elei¢cdo da prdxis humana em
relacdo ao territério e a comunidade que ai se assenta, como sendo os atores principais, que
vado nortear todas as atividades dos museus. Agora pode-se afirmar que ha “a passagem do
sujeito passivo e contemplativo para o sujeito que age e transforma a realidade” (SANTOS, 2002,
p.111). Com isso, o museu passa a ser entendido ndo somente como edificio, mas também como
territorio.

Percebe-se assim, segundo Judith Primo (1999), que a diferenca bdsica entre a Nova
Museologia e a Museologia tradicional, é que nesta o museu esta circunscrito dentro de um
Edificio, voltado para um publico determinado com base em um uma colecdo. J4 na Nova
Museologia esses elementos sdo substituidos pelo territério, pela comunidade participativa e
pelo o patrimonio, vistos como elementos interconectados e que produzem novas formas de
afirmacdo e percepcdo da realidade. Com isso, esse trabalho apresenta os museus em didlogo
com as novas tipologias de museus, que nasceram na segunda metade do século XX, fruto das
transformacgGes da nova museologia. O objetivo da pesquisa foi analisar em que medida os
museus de territério podem contribuir na formacdo de novas narrativas em relacdo ao espaco
urbano.

A metodologia, por sua vez, pretendeu problematizar com analises qualitativas as
potencialidades socioculturais dos museus de territério, e sua relacdo com a cidade. Dessa
forma, a pesquisa visou entender o fenbmeno do museu e sua relagdio com a cidade.
Apresentando relevancia para uma construcdo de didlogo para os campos da museologia,
Arquitetura e Urbanismo e patriménio, como um referencial tedrico para essas areas, que possa
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ajudar na formacdo de conhecimento e tomada de decisdo para acdes que envolva o espaco
urbano e atuacdo e o papel dos museus na sociedade atual.

AS NOVAS TIPOLOGIAS DE MUSEUS: OS MUSEUS DE TERRITORIO

Partido da percepcdo de Ulpiano Meneses de que o museu sdao sempre “espacos que
estabelecem intermediacdo institucionalizada entre os individuos e os objetos materiais"
(MENESES, 1992, p. 3). No contexto das transformacdes iniciadas pela Nova Museologia houve
uma problematizacdo, no que diz respeito a relagdo dos museus com a realidade social do
homem, entendida através dos diversos acervos que representam a cultura material de uma
comunidade, difundindo entdo novas narrativas que vao além das protagonizadas pelas classes
dominantes.

Dessa forma, e ainda tendo como referéncia Meneses, que toma os museus como
fonte de informacgdo, uma vez que para esse autor no espaco dos museus, “os objetos se
transformam, todos, em documentos” (MENESES, 1992, p. 4). As informacgdes trazidas pelos
museus, em relacdo as leituras propostas por essa instituicdes sobre seus acervos, ajudam na
compreensdo da realidade e no entendimento dos diversos modos de vidas que sdo
representados por essas instituicées, “0 museu é sempre uma interpretacdo da vida, uma
selecdo especifica e significativa da realidade” (LERSCH, 2004, p.6).

O museu, por consequéncia, opera no ambito da transformacao e institucionalizacdo
de objetos que representam informagdes sobre um grupo ou uma cultura. E importante notar
que essa atividade, no espago dos museus, ndo parte de um saber inerente irradiado do préprio
objeto, pois “as significacGes das coisas materiais sdo sempre atribuidas” (MENESES, 1992, p. 4).
A problematiza¢ao de como os objetos materiais ganham sentido nos museus, podem levantar
questionamento de quem, como, e o qué o museu representa?

Levando em conta as premissas da Nova Museologia, pode-se falar nos Museus de
Territérios, que sdo entendidos como instituicdes que absorvem o seu entorno espacial como
parte de seus acervos. De acordo com Carlos Augusto de Oliveira (2015) a partir da perspectiva
da Nova Museologia o territério pode ser inserido é entendido como museu, possibilitando
novas formas de compreensdo do patrimonio e da memoria:

O espaco, essa realidade que aqui tratamos, é um espaco social por natureza,
pois é fruto da elaboracdo humana, de sua capacidade de interpretar sua
existéncia no mundo. Ele ndo é apenas o local de onde foram retirados os
objetos levados a um museu, é na verdade o lugar em que o patrimonio é
reconhecido enquanto parte da realidade de uma determinada comunidade
ali estabelecida. (OLIVEIRA, 2015, p. 36).

O Museu de Territério entende o espaco referenciado pela dtica do sujeito que ali
habitam, ou seja, o Territério é expressdo histérica e social da comunidade. A percepcdo do
territério, enquanto museu, ajudaria a despertar, na comunidade, o conhecimento critico que
possibilitaria moldar a realidade através da consciéncia identitdria construida na relagdo com o
ambiente:

Diferentemente de um museu tradicional, o museu de territério, embora
aberto a um publico amplo, visa a comunidade na qual ele esta instalado, a
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fim de que ela se reconheca nele, e, portanto, seja valorizada por si mesmo,
contribuindo para a manutengao de sua identidade. Geralmente os objetos
em um museu de territdério permanecem em seu contexto original, sdo
inventariados, mas continuam fazendo parte da vida das pessoas, servindo a
elas. (REIS, 2019, p, 3)

O conceito de museu integral a servico do homem e da sociedade remete entdo a
atuacdo do dessa instituicdo, tendo em vista a busca por uma melhor qualidade de vida, através
da valorizacdo do patriménio cultural, para todos os integrantes que fazem parte de uma
comunidade. O reconhecimento do territério e suas expressdes culturais passam ao primeiro
lugar nesse novo conceito de museu, que desse momento em diante, abre-se para um maior
didlogo com o entorno espacial.

As ideias de musealizacdo do territério foram discutidas também, em 1984 na cidade
de Oaxtepec, México. Nesse encontro foram levantadas novas formas de relacionamento do
museu com a comunidade e o territdrio:

Durante as décadas de 60 e 70 se processou o alargamento da nogdo de
determinados termos no campo da Museologia, o conceito cldssico de museu
— que operava com as nogdes de edificio, cole¢do e publico — foi confrontado
com novos conceitos, novas abordagens, que ampliaram e problematizavam
0 que era antes, de certa forma, estigmatizado socialmente. Passou a se
operar através de novas categorias: o territorio (socialmente praticado), o
patrimonio (socialmente construido) e a comunidade (construida por lagos de
pertencimento). (SOTO, 2014, p. 66, 67).

Percebe-se que a declaracdo de Oaxtepec, como levantada por Soto, trouxe novas
percepcoes sobre o conceito de patrimoénio, com efeito, isso serd de importancia impar para os
Ecomuseus. Essa defini¢cdo associando territdrio, patriménio e comunidade é atrelada por essa
instituicdo, com o objetivo de valorizar o ambiente como lugar carregado de sentidos e afetos
para um determinado grupo.

Dentre os museus de territdrio, podem ser destacados dois tipos, de acordo com
Georgina de Carli (2004) o ecomuseu do Meio ambiente, e o ecomuseu do Desenvolvimento
Comunitario, que tem como finalidade propiciar a comunidade como agente principal na gestao
do museu. Esse ultimo concentra-se principalmente no ambiente urbano e ajuda no
levantamento de questdes relativas a relacdo do individuo com o meio urbano.

Diante disso, compreende-se que o nascimento dos Ecomuseus encontra-se inserido,
dentro das questdes levantadas pela Sociomuseologia, sobretudo aquelas advindas dos
qguestionamentos das relacées do homem com o territério, sua memaria e o seu patrimonio:

A abertura do museu ao meio e a sua relagdo organica com o contexto social
que lhe da vida tem provocado a necessidade de elaborar e esclarecer
relagdes, nogbes e conceitos que podem dar conta deste processo. O
alargamento da noc¢do de patrimdnio, é a consequente redefinicao de "objeto
museoldgico", a ideia de participagdo da comunidade na definicdo e gestdo
das praticas museoldgicas, (MOUTINHO, 1993, p. 8).

Pelo fatos expostos, os Ecomuseus ndo sao vistos como um local fechado e inerte em
si mesmo, com uma colecdo especifica voltada para um publico seleto, como em um museu
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tradicional. Mas, nessa nova abordagem, preza-se pela diversidade cultural mediada na sua
relacdo com o territdrio experimentado e transformado pelo homem, enquanto patrimonio
cultural e histérico, sem o qual ndo é possivel pensar a identidade de uma comunidade:

Reconhecimento das identidades e das culturas de todos os grupos humanos;

utilizagdo da memoria coletiva como um referencial basico para o
entendimento e a transformacdo da realidade; - incentivo a apropriagdo e
reapropriacao do patrimbnio, para que a identidade seja vivida, na
pluralidade e na ruptura (SANTOS, 2002, p.115).

Mathilde Bellaigue (1993), define quatro elementos bases de um Ecomuseu: o
territdrio, a populacdo, o tempo e o patrimdnio. Alicerces esses, também defendidos por Hugues
de Varine (2014) que nos diz: um Ecomuseu constitui-se na articulagdo entre territério,
patrimonio e comunidade. Desse modo, a absor¢do do territdrio, por essa instituicdo, parte do
principio que o meio é o produtor de identidade e perceptivel enquanto patrimonio. O espaco
é integrado ao museu, sendo assim, ele é passivel de musealiza¢do. O territdrio é reconhecido
como parte integrante de um museu, e necessita, como qualquer objeto museoldgico, de
preservacao, documentacdo e comunicacdao com a comunidade.

George Henri Reviere diz que “um ecomuseu é um instrumento que um poder e uma
populacdo fabricam e exploram juntos. Este poder, com os especialistas, as instalacdes, os
recursos que fornece. Esta populacdo, de acordo com suas aspiracdes, seus saberes, suas
competéncias” (REVIERE, 1985, p.1). A partir da definicdo de Reviére, nota-se a importancia da
participacdo da comunidade na constituicdo de um territdrio como ecomuseu. Com efeito, essa
participacao é fruto da percepgdo do territério como expressao simbdlica da memdria dessa
mesma comunidade.

Por sua vez, Hugues de Varine ainda nos lembra que em “um museu “normal” tem um
objetivo oficial: servir ao conhecimento e a cultura. Um museu comunitario tem outro objetivo:
servir a comunidade e ao seu desenvolvimento” (VARINE, 2014, p.26). Abordar o ecomuseu pelo
ponto de vista da participacdo comunitdria, ajuda a construir essa instituicdo como algo
dindmico, sempre em didlogo com as transformagdes ocorridas na histéria dessa mesma
comunidade.

Para Hugues de Varine (1973) o ecomuseu torna-se um instrumento para a autogestao
da memodria e do patrimonio da comunidade. Nesse sentido, Pedro Pereira Leite também atesta
a participacdo da comunidade na ideia dos Ecomuseu, pois é ela os “atores do processo
museoldgico, intervindo nas suas diferentes fases, desde a concep¢do, execugdo, manutencgado
do mesmo. Trata-se dum projeto em que o musedlogo se assume como um dinamizador do
desenvolvimento da comunidade” (LEITE, 2014, n.p). Bruno Brulon lembra também essa
dimensdo comunitaria nos ecomuseus ao dizer que:

O ecomuseu é previsto como um instrumento por meio do qual as populagGes
podem se tornar, elas mesmas, objetos de sua investigacao. Ele é, portanto,
segundo a perspectiva desenvolvida por Riviere, um instrumento de
autoconhecimento para a pratica de uma museologia experimental com base
no patrimonio local, visto como um conjunto integrado. Por sua vez, Varine
se voltava para a estruturacdo do ecomuseu com base na populagdo. Estas
duas visOes iriam se complementar. Para Varine, 0 novo museu que se
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imaginava implicava a realizagdo da comunidade urbana enquanto
comunidade autoevidente (BRULON, 2015, p. 282).

Logo os Ecomuseus assentam-se, pois em um estreito didlogo com o patriménio na
perspectiva da comunidade. A participacdo comunitaria na constituicdo dos ecomuseus
comunidade tem entdo uma importancia fundamental. Em relagdo a dimensao da comunidade
Hugo de Varine diz:

A comunidade que os atores é um conjunto complexo de atores que se
inventam como gestores, conservadores e, ocasionalmente, como publico do
museu. Nos museus comunitdrios, sdo atores todos aqueles que, ao mesmo
tempo, vivem e fazem da vida objeto musealizado, ou patrimonio que é
simultaneamente vivido e observado no presente. “O ecomuseu nasce,
entdo, de uma andlise precisa da comunidade em sua estrutura, em suas
relagGes, em suas necessidades” (VARINE, 1992, p. 458).

O espaco é integrado ao museu, como parte do seu acervo sendo assim, ele é passivel
de musealizacdo?®. O acervo constituido, nos Ecomuseus, ndo pode ser imposto, como algo
estranho, como ocorre muitas vezes em um museu tradicional, mas sempre é produzido no
decorrer da histéria desse mesmo grupo. Esse local, reconhecido agora como Ecomuseu, é um
ambiente identitario, necessitando de preservacdo, uma vez que, é a marca existencial de uma
sociedade.

Portanto, o alargamento do conceito de museu, pela nova museologia possibilitou
novas formas de preservagdo para o patrimdnio cultural humano, “que esses objetos sejam
recolhidos ou ndo para dentro de um museu, isto depende de cada contexto cultural e de cada
projeto museoldgico” (BRULON, 2015, p. 211). O territério com toda a sua configuragdo plastica
é incorporado e reconhecido como parte do museu, e a partir desse momento, passa a ser

A CIDADE E OS MUSEUS NO AMBITO DA NOVA MUSEOLOGIA

Para Bruno Brulon é justamente no processo de musealizagdo que pode ser observada
a diferenga entre os museus tradicionais e os museus de territério e ecomuseus. “Em muitos
sentidos, como se pode ver, 0 ecomuseu é um museu como os outros. Ele se distingue ndo em
sua forma ou no tratamento dado ao patrimdénio, mas no ato mesmo da musealiza¢do”
(BRULON, 2015, p. 278). Com isso, Santos também atesta a importancia do territério na nova
museologia, e sua necessidade de inseri-lo com parta do acervo museoldgico, em um dialogo
junto a comunidade, ao afirmar que:

Identificar um territério e seus habitantes; inventariar as possiveis
necessidades e seus anseios; - atuar, como os membros da comunidade,
considerando-os donos reais do seu passado e atores do presente; aceitar
gue ndo é necessdria a existéncia de uma coleg¢do para que seja instalado o
museu. Neste aspecto, a concep¢do da instituicdo serd no sentido
comunidade-museu e ndo objeto-museu, como antes se concebia (SANTOS,
2002, p. 102)

2 Musealizagdo é o processo de aquisi¢do, pesquisa, conservagdo, documentagdo e comunicagdo em torno
de um objeto por parte do museu (CURY, 2005).
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Ao operar em didlogo com o meio, os museus de territdrio e os ecomuseus podem
ajudar na ressignificacdo desses espacos, uma vez que, o meio é visto agora, como parte
integrante de sua colecdo. Esse processo de musealizacdo do territdrio ajuda a conceber o
espaco, como passivel de narrativas e olhares, que fogem ao corriqueiro. E dessa forma, que o
museu langa novos valores para o ambiente, ajudando assim, na produc¢do também de novos
afetos e percepc¢do do local, por parte da comunidade.

A Nova Museologia entende que o lugar é inseparavel da consciéncia daqueles que
habitam. Por isso, a prdtica de pensar o patrimonio museolégico em referéncia ao ambiente,
enriguece sua percep¢ado espacial. Os Ecomuseus e os museus de territdrios trabalham junto a
comunidade, justamente para que, dentro do seu universo existencial ocorra a ressignificacdo
de prdxis cotidiana dos individuos.

O patrimonio passa a ser visto, do ponto de vista do universo cotidiano do grupo, que
no decorrer da histdria vai inventado e reinventado seu modo de vida em relacdo ao espaco,
que pode acabar por transformar a percepcdo da cidade enquanto espaco de existéncia. E entdo
no didlogo com o meio e com a comunidade, que a Nova Museologia através dos territérios
aproximam-se da cidade. Sobretudo, ao problematizar as esferas das rela¢des entre o individuo
e 0 espaco, na dtica da comunidade, e ndo como uma narrativa posta de fora, possibilitando
entdo, uma nova forma uma nova consciéncia territorial para os habitantes do meio urbano.

Com isso, os museus de territdrio, trabalham a cidade com o espaco representado. O
meio urbano é concebido a partir de elementos que foram constituindo-se em fonte de
conhecimento, mas para tanto é necessario que o museu assuma as narrativas da diversidade
dos grupos que constituem a cidade. Averiguar todo esse processo, e como a sociedade
concebeu esse espago como fonte de informacgdo ajuda também a entender o universo desses
grupos, seus valores, sua identidade, e aquilo que eles querem que seja preservado para a
posterioridade. Logo, “o museu ndo é apenas um espaco para a contemplacdo de algo mais. Ele
funciona como a experiéncia de nés mesmos em uma arena humana determinada” (BRULON,
2012, p. 56).

Assim, a nova museologia, entende a conservacdo do espago como sendo primordial
para as geragdes futuras e para o entendimento de uma comunidade enquanto sujeito de sua
existéncia. As informacgbes propostas pelas representacdes e narrativas das tipologias de
museus que trabalham no ambito do territério ajudam a percebé-los como bens culturais
musealizados, que, ao serem conservados pelos museus, se constituem como patriménio
museoldgico.

Nos museus a preservacdo esta relacionada a comunicagdo, no sentido, que somente
conserva-se aquilo que possibilitou a musealizagdo de um objeto ou de um local. Nessa
perspectiva os objetos sdao pensados em relagdo ao ambiente e a comunidade, o espago é visto
como portador de informacgées, meio de expressao cultural, testemunhos dos diversos tempos
e praticas, que ajudaram na formacdo da identidade da comunidade, e que precisa ser
compartilhado para um melhor entendimento do grupo como sujeito:

A musealizacdo tem sido intensificada pelos ecomuseus, museus de territdrio,
museus comunitarios, dentre muitos outros modelos. Em nossa concepgao,
trata-se de iniciativas enddgenas, autébnomas, onde o interesse das
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sociedades pela educacgdo e preservagao da memoaria é claro, hd um empenho
e uma vontade de compartilhar o patrimoénio, de partilhar as ag¢des
preservacionistas. Os ecomuseus sdo uma expressdo do homem e da
natureza. O objeto neste contexto ndo é apenas o homem ou o meio
ambiente que o cerca, mas a relacdo que se da entre os dois e todas as
possiveis relagdes entre o homem e o real que acontecem em determinado
territério (WILD, 2017, p.181).

Observa-se que é o que vai ser preservado no espaco, sao 0s objetos que marcam a
relacdo da comunidade com esse local, a preservacdo nao significa congelamento, visto que o
proprio espaco é dinamico. Assim, a preservacao museoldgica constitui para a cidade algo que
ajudaria na conservacao das diversas memoarias que vao sendo desenvolvidas ao longo do tempo
junto ao ambiente urbano. Ao preservar o espaco como local de memdria, a Nova Museologia
ajuda também a langar novas formas de percepcdo sobre o territério, que podem criar lagos
afetivos entre os moradores e o espaco que habitam, fortalecendo o vinculo espacial dos
individuos e o senso de identidade.

OS MUSEUS: CONSTRUINDO NARRATIVAS SOBRE A CIDADE

O ato de perceber o territério como passivel de musealizagdo, pode auxiliar a formacdo
de novos olhares e narrativas sobre o espaco. Assim, os diversos espacos musealizados, em uma
cidade ganham novas conotac6es advindos das narrativas criadas pelos museus em torno do
ambiente. Essas narrativas ajudam, segundo Reginaldo Goncalves, “traz o passado para o
presente na forma de memodria; ou que traz para perto uma experiéncia situada num ponto
longinquo do espago. A narrativa sempre remete a uma distancia no tempo ou no espaco. Essa
distancia é mediada pela experiéncia pessoal do narrador” (GONCALVES, 2007, p. 65). Ao
estabelecer novas formas de relagdo com o territdrio, o territério musealizado assume o papel
do narrador, o espaco ganha novos significados, e possibilidades também de novas leituras.

Diante disso, os museus de territérios ajudam a valorizar a cidade através da
musealizagdo de seus espagos, isso se da na produgdo de novas narrativas, o compromisso com
0s pequenos grupos, que geralmente ndo tem espagos para narrar suas memorias. Pensar o
espaco urbano como parte integrante de um museu desenvolver novas leituras para a cidade,
gue agora passa a ser vista entdo, pela ética na narrativa museoldgica, isto é, na produgao de
significados proposto pela expografia, e que vdo dialogar diretamente com os seus
interlocutores:

O museu-narrativa surge e se desenvolve em um contexto urbano onde a
relacdo com o publico ainda guarda uma marca pessoal. Ele ndo é um museu
feito para atender grandes multiddes. Quantitativamente seu publico é bem
restrito; qualitativamente, seleto. E provavel que néle caminhe
confortavelmente o flaneur; mas certamente ndo se reconhecera nesse
espaco o “homem da multiddao”. Dessa relagdo o museu-narrativa retira uma

série de caracteristicas definidoras. (GONCALVES, 2007, p. 70).

Entender os museus de territério como um local produtor de narrativas para a cidade,
é antes de tudo concebé-lo como sendo capaz de criar comunicacdo entre seu espaco e o0s
habitantes de um local. A narrativa ajuda a quebrar o sentido de impessoalidade, pois didlogo,
nessa forma de comunicac¢do é construido em uma via de mao dupla, e ndo somente imposto
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de fora, em que um é o emissor e outro o receptor passivo do discurso. Pois, “a narrativa,
enquanto uma modalidade especifica de comunicacdo humana, floresce num contexto marcado
pelas relages pessoais” (GONCALVES, 2007, p. 65).

Superar a auséncia de comunicacao entre o sujeito e a cidade é originario da prépria
esséncia da narrativa, que segundo Goncalves (2007), é construida como parte integrante da
subjetividade do sujeito, é algo que nasce diretamente na consciéncia, produzindo novas
percepcdes sobre a realidade a partir da experiéncia direta dos moradores de uma localidade.
Por isso nessa forma de comunicagao hd elementos que sdo produzidos pelos afetos e emocgdes,
e que sdo portadores de sentidos somente para aqueles que experimentaram diretamente:

Outro aspecto importante na caracterizagdo dessa forma de comunicagdo
humana é a auséncia de qualquer explicacdo. A narrativa se basta a si mesma
e dispensa qualquer esforgo, por parte do narrador, no sentido de explicar os
acontecimentos narrados. A audiéncia é livre para interpretar a estoria como
quiser. Essa auséncia de explicagdes deixa livre o terreno para o que é
fundamental na narrativa: o intercambio de experiéncias (GONCALVES, 2007,
p. 65).

Ante o exposto, nos meios urbanos atuais é fato que muitas vezes a informacao
substitui a narrativa, pois em muitos casos, a producdo de conhecimento da cidade, ndo leva em
conta as narrativas dos diversos grupos que a compdem, isso caracterizou a perda da
comunicagdo entre o espago e seus habitantes. A informagdo, como estudada por Gongalves
(2007), é uma imposicdo de fora, que acrescenta muito pouco a identidade de uma comunidade.
Ja a narrativa é materializada no espago pela constru¢do de novas relagdes e percepgdes com o
meio, por isso a necessidade de repensar determinados espacos na cidade, que por varios
motivos perderam sua singularidade, seu potencial narrativo, em favor do homogéneo, do
impessoal, como passivel de ser produtores de narrativas novamente.

Com o declinio da experiéncia no contexto da grande metrdopole, e a ndo
representacdo de grupos sociais vulneraveis, em instituicdes que operam na preservacao do
ambiente urbano, desenvolve-se uma outra forma de comunicagdo humana peculiar a esse novo
contexto: a informacdo. Com o seu advento, desaparece o contexto de relages interpessoais
onde floresce a narrativa. A informacgdo é fruto de um universo marcado pela heterogeneidade
dos cddigos socioculturais, pela impessoalidade e pelo anonimato:

A narrativa, como vimos, é fundada na possibilidade de compartilhar
experiéncias, portanto numa coletividade interligada por lagos afetivos. A
informacdo dirige-se a individuos isolados, atomos sociais desprovidos da
rede intensa de relagdes que caracteriza o narrador e sua audiéncia. A
informacdo, em contraste com a narrativa, ndo deixa rastros, ndo deixa
marcas pessoais. Enquanto a narrativa trazia estérias que vinham de longe no
tempo ou no espaco, a informacdo se prende ao que é proximo (GONCALVES,
2007, p. 66).

O crescimento urbano acelerado pode favorecer uma cidade sem memoria, propicia a
ser também um local sem narrativa, ja que ndo consegue estabelecer experiéncia entre o meio
e seus habitantes. A narrativa floresce justamente da experiéncia, e sua riqueza varia de acordo
com a profundidade dessa relacdo. Essa crise na concepg¢do urbana moderna, advém do fato
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gue os elementos de andlise sdo geralmente tipificados, e esse atributo estende “os individuos,
gue passam a pertencer como homens tipos, a categorias ideais” (FARRET, 1985 p. 45).

A cidade enquanto histéria e produgcdo humana, é um local personalizado, e essa
relacdo precisa sempre ser reinventada e fortalecida, caso contrario, pode correr o risco de
perder-se no decorrer do tempo. A narrativa criada pelo museu, quando entra em didlogo com
a comunidade, pode levar ao enriquecimento da percepgao do espago, mas para que isso ocorra
é necessario pensa-lo fora da ética somente utilitarista, mas sim no ambito de outras dimensdes,
como a estética ou identitaria. Por isso, os museus precisam trabalhar junto a comunidade,
identificando aquilo que é passivel em um espaco de musealizacdo, e que constituem a
identidade de um grupo.

CONCLUSAO

Os museus de territérios e os ecomuseus, ao musealizar um determinado local, pode
ajudar a formar novas percepgdes para a cidade, moldando a formacado da identidade espacial,
contribuindo, assim, para a preservacao do passado, com as praticas de salvaguarda do acervo
territorial. Os marcos temporais, materializados na arquitetura, praticas sociais, paisagem
natural, e obras de artes inseridas em um espaco ou qualquer outro objeto que faz parte da
histéria de uma comunidade podem entdo ser inseridos no museu sem a necessidade de
adentrar o edificio.

O objetivo dos museus de territdrios, dentro da Nova Museologia, é entdo preservar o
espaco, como fator histdrico, valorizando a memdria territorial, como importante para a
construcdo do futuro. As praticas de documentacgdo, conservacdo e comunica¢do proprias da
museologia sdo essenciais para formar o didlogo entre as diversas épocas, e posteriormente
langar novas leituras sobre o territdrio.

Dessa forma, o espaco musealizado a partir das referéncias da comunidade, traz a
possibilidade de carregar também novas informagdes sobre a realidade, que esses objetos
representam, enquanto referéncias culturais de um determinado tempo ou espago. Ao
reconhecer que um dado local é passivel de musealizagdo, parte do principio que esse espaco
possui informag¢des importantes para a compreensdo da cidade como um todo, e que por isso,
merecem ser conservados e também comunicados. Logo, os museus ajudam no entendimento
da cidade ao criar novas narrativas, em didlogo com a comunidade, sobre o espaco urbano,
através do resgate da memdria e da preservagdo do patrimonio. Pensar a cidade pela ética dos
museus é trazer novas leituras e percepg¢Ges para os diversos territorios urbanos.
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